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Simfonia a IX-a



Schitler in tinerete, dupi Iacob Friedrich Weckerlin
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Beethoven isi cintase deci in imensa Sonata op. 106 Cintecul
epic al Invierii L Isi platise in Missa Solemnis datoria de adoratie
si iubire fatd de divinitatea care-l1 salvase. Minunatul echilibru
sufletesc recucerit a fost tulburat vremelnic de boala si de grijile
din 1820—21 ; si poate ca umbrele lor au atins trena vegmintului
Missei. Dar pacea nelinigtita, imploratd in Agnus, a raspuns la
chemare in augustul Adagio al Sonatei op. 111 — Meeressiille —
acel dar al Gratiei pogorite asupra marii rascolite de la inceputul
operei 2. Forta §i sanatatea au revenit; si isi sarbadtoresc plina-
tatea in Uvertura hidndeliand, ,Pentru Inaugurarea Casei“ (,Zur
Weihe des Hauses“), op. 1243,

Acum inima 1i e libera si muschii incordati ca ai unui atlet ;
poate sa reinceapa marea batalie, aminata de patru ani, trinta cu
opera ale cdrei radédcini multiple isi au inceputul in cele mai de-
partate adincimi ale’ vietii lui — Simfonia a 1X-a.

La prima vedere, inainte de a intra, cind din capatul pietii
templului ochiul imbratiseaza liniile mari ale monumentului, ne
izbesc dimensiunile lui colosale. Fard ca liniile generale si se
departeze de simplitatea mdreatd, semn al geniului lui Beethoven
(nicicind aceasta simplitate nu s-a afirmat cu mai multd auste-
ritate decit in prima parte, dupa noi, cea mai frumoasi), expozitia
si desfdasurarea ideilor sint de o amploare neobisnuita, marturie
a bogatiei de gindire, roditd de indelunga experientd. Dar Simfo-
nia a I1X-a se deosebeste de celelalte opt dinainte, nu atit prin
aspectul exterior al uriasei constructii cu proportii echilibrate, si

! Vezi volumul precedent din Marile epoci creatoare : Cintecul invierii.
2 Munca la ea s-a prelungit pind la inceputul verii din 1822.
3 Scrisi in septembrie 1822.
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Ce este aceasta tema ? Nimic mai mult decit acordul perfect
de re minor in arpegiu descendent :
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Dar ce coborire! Ce prabusire pe doud octave, la iesirea
din bubuitul norilor ce se ciocnesc, din neclintita armonie la-mi,
timp de saisprezece masuri 1.
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Insuficienta, in general, a analizei tehnice, care descompune
discursul muzical in elementele lui gramaticale, vine din faptul
cd ea nu tine seama indeajuns de ceea ce este esential : focul care
mocneste sub cuvinte. Nu notele sau relatiile dintre note au cea
mai mare insemnatate, ci fortele interioare care.le aduna si le
intind ca pe un arc: trebuie sa prindem avintul inimii (60pog)
incordarea mugchiului, bratul intarit, degetul care se in{epeneste
si intinde coarda, directia spre care ocheste sageata, zborul ei,
— ceea ce Engelsmann numeste Schwungskraft si Schwungsri-
chtung (forta si directia elanului), Spannungsenergien (energiile
incordarii), precum si Entwicklungsfactoren (factorii de dezvol-
tare) latenti, toate aceste vieti care incoltesc in germene. Aceeasi
fraza, rece, goala, nula, sub o pana mediocra, este de lava arza-

a Naturii —mai mult decit cu o fortd de vointd. Nici chiar vointa lui Beetho-
ven nu apare sub un aspect intelectual ; in operd ea nu se simte atit ca un
efect al gindirii ce rationeazi si-si impune constringerea elementelor de
constructie, cit ca forta elementara (Urkraft) care se migcd si se dezvolta dupa
legile ei. Iar munca proprie genului constd in a desprinde aceste legi.

1 Beethoven marcase pentru fempo-ul primei parti: ,108 oder 120

Médlzel“, — ceea ce e mult mai rapid decit J = 83, stabilit mai tirziu. Fird

si adoptim metronomizarea sa, destul de elasticdi pentru a fi dovadid cid o
stabilise din instinct, fird s-o controleze, trebuie si re{inem cid in mintea lui
Beethoven impresia dominanti era accea de virtej. Trebuie deci si punem
in valoare indeosebi prima parte din titlul complex : Allegro ma non troppo
un poco maestoso si anume: Allegro ma non troppo, fara si apdsim prea
mult pe maestoso, cum voia interpretarea lui Weingartner.

(Cf. studiile lui Otto Baensch: Zum mneunten Symphonie, — Einige
Fesstellungen, apirute in Neues Beethoven-Jahrbuch, de Ad. Sandberger,
vol. 2. 1924).
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o caracterizeaza cu cea mai emotionantd poezie — repetitiile in
ecou ale unei parti, apoi a ansamblului fiecidrei fraze a coardelor
de citre lemne nu existd la Inceput — a fost introdus numai
treptat. 1

Asemenea ecouri nu erau de loc razlete in muzica clasica ;
dar efectul lor, aici, de o poezie melancolicd, imi evocd amintirea
primei scene din Orfeu de Gluck, atit de cunoscutd de Beethoven. 2

(MLLE‘:})/’,Q’/?M\ B/“/)? Condes

y, F \. - ‘1
2. 2
IA\ h) rd T | LG o — r R 9
D 1 1 1 1 1 |
7 = S
U wmel ) VoL Y' <
)
———
e &m{“ Jao‘
—— P
1 L ‘ 1 N

N N

) EERCARNE N B0 o B 11 7 L | )| {

£  — L =T T 7|
- — =z >

1 Vezi excelenta analizi a lui H. Schenker. Dar antisentimentalismul lui
inversunat care il face si reduci creatia muzicald la o constructie tehnici
a formelor, fard si se preocupe de emotia (primd) care le insufleteste §i care
de cele mai multe ori le-a comandat, il face si considere c¢i emofia (secundi)
izvordste din mecanismul formelor gisite in prealabil. Schenker se miri cu
naivitate cid emotia a tignit ca un adaos. El pare si nu vadi cd munca artis-
tului nesatisfdcut, care ciuta si ducd expresia formald la Uollendung (desi-
virgire, sau perfectiune), corespunde necesititii sufletului nesatisficut, care
voia si-si traduci emofia in toatd amploarea s§i preciziunea. Aceste doud
straduinte merg, la un geniu, mind In mini. latid de ce critica nu trebuie
sd le despartd, nici s3 inabuse pe una sub cealalts.

Dar nu mi-ar sta bine sa-i imput lui Schenker ascetismul analizei unei
forme pure, desprinse de sentiment, cind acest studiu al adagio-ului il va
duce, tocmai prin simpla analizi a formelor, la o constatare luminoasd, care,
fird ca el s fi clutat, limureste partea cea mai liuntricd a inimii lui
Beethoven. (O vom vedea in legdturd cu m3s. 6 a temei §i cu repercusiunile
ei asupra concluziei acestei parti a simfoniei.)

Nu mi indoiesc de profunzimea sentimentului beethovenian al acestui
critic eminent, care, dintr-o semeatd mindrie de artist si dintr-o pudoare
a emotiei, face atitea eforturi ursuze §i (si mi ierte) adesea pedante, ca si se
impiedice de a o exprima. Ii datorez mult, si o spun cu plicere, pentru spri-
jinul temeinic pe care adesea l-a adus intuifiilor mele,

2 1i plicea si cinte la pian partiturile lui Gluck, §i interpretarea lui era
uimitoare.
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de solide si de strinse. Daca s-a hotarit s-o faca, e fiindcd a
fost constrins de o necesitate de neinlaturat a gindirii sale. A
incercat la inceput si scape cu un firnale pur instrumental.! Era
prea mare artist ca si poatd rabda pina si cel mai mic defect in
aliajul sdu. I-ar fi fost (e evident !) mult mai comod sa intrebuin-
teze numai acelasi metal. Daci n-a facut-o, inseamna ca n-a
putut. Tema Bucuriei il lua cu asalt. De la jumatatea lui 18232,
el 1si umple cu ea caietele de schite. $i, sa staruim ! cuvintele
(inceputul frazelor) sint mereu puse sub note. Mi se pare o indraz-
neala sa pretinzi cd Freudenmelodie este ,eine echte instrumen-
tale Melodie“ (o melodie pur instrumentald). Beethoven o auzea
mereu cintatd de voci. $i n-a scris numai inceputul Odei lui
Schiller, ci si celelalte episoade, acel

SIhr stiirzt nieder Millionen

Ahnest du den Schiopfer Welt... etc.”

scris vorba cu vorba sub fiecare nota in numeroasele sale schife
din 1823.

Pentru el, greul era si le insereze in tesdtura simfonica.
A fincercat la inceput o introducere instrumentala, pe un motiv
diferit de Freudenmelodie,
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Recunoastem motivul, reluat apoi in Cuvartetul op. 182. Beethoven revine de
trei ori la el, cu variante, In vara §i toamna 1823.
2 Nottebohm, II, p. 182—185.
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poetii visau sd reeduce omenirea! — ,Erziehung des Menschen-
geschlechts zur Uernunft“. Aceasta primd expozitie a Temei Bu-
curiei de catre baritonul solist, sprijinita, la inceput, de indoita
aprobare a bagsilor, evocd (angenehm) placuta lectie a unui inva-
tator bun — lectia inteleptului comunitatii — care o imbie sa
intre In sanctuarul bunei zeite, unde barierele de casta si de clasa
sint sfarimate, unde se infaptuieste fraternitatea tuturor oame-
nilor. Si cind aceste ultime cuvinte sint repetate textual — ca o
lectie al cdrei farmec incepe sd actioneze? — de citre o parte
a corului ascultator, pe care orchestra marita o insoteste, vocile
tinere sint inca in minoritate, sopranele lipsesc.

Acestea apar, in chip izolat, abia la strofa a doua (a 2-a Va-
riatiune), cu un caracter mai personal, care va fi adus un freamat
in inima lui Beethoven, dupa cum a frematat si inima pasionata
a lui Schiller : frumoasele versuri arzinde de dragoste §i priete-
nie... Beethoven s-a grabit sa le introduca. A lasat pentru mai
tirziu ,sarutarea intregii lumi“ precum §i omagiul catre ,Lieber
Oater®, care in textul lui Schiller isi aveau aici locul. Era ne-
rabditor sd exprime aceasta duioasa recunostinta prieteniei §i
dragostel, aceasta sete de afectiune in care intra §i un egoism ti-
neresc dedicatid celor lipsiti de ea. (Dar in care din categorii se
socotea Beethoven ?)

~Wem der grosse Wurf gelungen
Eines Freundes Freund zu sein,
Wer ein holdes Weib errungen
Mische seinen Jubel ein!

1 0. Baensch a observat c¢a in anii dinaintea primului sdu proiect de
finale coral, Beethoven a fost indeosebi legat de familia Brunswik, si ci
Tereza era atunci o ferventd neofitd a lui Pestalozzi, pe care-l1 cunoscuse la
Yverson, in 1808. De la el aflase, scrie ea, ,ceea ce 1i trebuia spiritului ei:
o actiune asupra poporului. Am gésit cuvintul.” (,Was mein Geist bedurfte .
Wirkung auf das Uolk. Das Wort war gefunden.”) 1 1-a comunicat lui Beetho-
ven si s-ar putea ca aceasta revelatie sd fi influentat intrucitva proiectul
simfoniei... ,Actiunea asupra poporului“ imi pare clara in ideea generala si,
mai ales, in expozitia din finalul coral.

2 S-a observat inflexiunea duioasd pe cuvintul Brider. Dar analogia
aproape absoluti a liniei melodice care impodobeste cuvintele binden wieder
(bucuria care leaga iar) si was die Mode (moda desparte), dovedesc o oare-
care indiferentd fatd de textul literal, foarte departe de preocupirile unui
Wagner. Recitarea imprim3 intelesul general al frazei, fir3d si se opreasci
la fiecare cuvint, asa cum ficuse Beethoven in Missa Solemnis. in Missd,
fii.ecarf: cuvint sacru avea putere de lege. Aici, conteazi linia generald si

irectia.
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Sagetile de aur ale fanteziei

(Variatiunile Diabelli s1 Bagatelele op. 126)
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Dupi o gravuri de epocid



Constructia gigantica a Simfoniei a 1X-a nu ajunge ca sa
umple spiritul lui Beethoven in acesti ani. Nu s-a intimplat nicio-
datd ca geniul sd rdmind prizonier al unei opere, oricit i-ar fi ea
de draga si nici muncii crincene pe care i-o cere, daci dureaza
prea mult constringerea. Caci opera — oricit ar fi de vasta, si
chiar cind reprezinta, ca Simfonia a 1X-a, o Sumd a vietii — ¢
totusi delimitatd, prin insusi planul ei, in timp §i spatiu. Iar geniul
trece peste aceste hotare. Incd dinainte de a fi terminat Simfo-
nia a 1X-a, Beethoven intrevazuse alte zari. Chiar constringerea
legilor pe care si le-a impus pentru ca si inalte monumentul tre-
zesc spiritul de independentd, care nu rezistd nevoii de a infringe
oprelistea. Beethoven a evadat din Simfonia a IX-a in doua
opere libere, carora istoria incd nu le-a dat locul cuvenit: Cele
33 de Uariajiuni op. 120 si Bagatelele op. 126 1. Modestia denu-

1 Ar trebui si adaug aici §i Opferlied, op. 121 b, pe un poem de Mat-
thisson. Dar, in ciuda frumusetii sale pure si senine, interesul si valoarea lui
proprie sint mai mult de ordin moral decit muzical. Schifat incd din 1794,
reluat o datd in 1801, a doua oara, in 1807, rescris, in sfirsit, in doud versiuni
in 1822—1823, el exprimad credinta adincd, inrddacinata in spiritul lui Beetho-
ven, in divinitate, in Libertatea sfint3, in unirea de nedezlegat dintre bine
si frumos. Invocatia sa citre Cel Prea Inalt (Du Héchster) i1 conjuri si fie
vesnic spada §i scutul Libertatii (,Sei stets der Freiheit Wehr und Schild“.) si
s ne dea tuturor, tineri si batrini, ,frumosul unit cu binele“ (das Schéne zu
dem Guten). Era rugiciunea lui ,pentru toate vremile® (ein Gebet zu allen
Zeiten) — testamentul lui moral. Orice adevarat beethovenian l-ar putea folosi
ca rugdciune zilnicd. De observat ci Beethoven i-a fixat expresia definitivd
in timpul cind inscria pentru vesnicie forma Odei Bucuriei, care este, ca si
Opferlied, fiici a acelorasi ani de tinerete revolutionari si a aceleiasi credinte
sfinte intr-o omenire liberd, fericitd si purificatd. El a t{inut si-si afirme,
inainte de moarte, optimismul neclintit.
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asemenea intilnire, care insa nu i-a tulburat atmosfera. Dar un
Beethoven nu simte de doud ori la fel aceeasi impresie. (Se stie
cd-i era greu sa-si cinte o opera de doud ori in acelasi sentiment.)
Focul vietii arde in fiinta lui neincetat, dupa alta hrana. Aici
indoiala si spaima il duc in tenebre. Iata ce numeste Vincent
d’Indy ,amplificarea notelor mi-fa“ ale lui Diabelli 1.
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E ingaduit oare sa numim astfel fiorul sacru ce napadeste
sufletul lui Beethoven ?
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Cele doua masuri din urma ar fi, dupa Vincent d’Indy, ampli-
ficarea, si inca nu a unui grup de note, ci a unei singure note —
acel sol repetat al lui Diabelli :
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Dupad cum, minunata tresarire de spaima din partea a doua :
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! Restabilesc in citatele muzicale semnele de legédturd si punctele, age-
zate inexact, nu stiu de ce, in exemplele lui V. d’Indy.
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